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OZET

Bir film ya da TV programi sadece “igerik” boyutuyla tanimlanamaz. Ortaya
¢tkan Urindn daha saglikh tanimlanabilmesi i¢in “tUketim” boyutunun da
(izleyicinin kim oldugu, Grindn nerede, nasil ve nicin izlendigi vb) dikkate
alinmasi gerekmektedir. CUnkl ydnetmenin hedefledigi ve ortaya gikardig
tek bir Grin s6z konusu iken, izleyici degiskenine bagl olarak anlam
farklilagsmaktadir.

Bu bildiride, Gineydogu Anadolu bélgesinde giderek varhidini ve kaltdrel
degerlerini kaybetmekte olan Siryanileri isleyen Isik Sesini Ariyor (2001)
belgesel filmi, her iki boyutuyla birlikte (icerik ve izleyicinin yUkledigi anlam)
ele alinmigtir. Stuart Hallun “kodlama / kodag¢imlama” yaklasimindan,
gosterimler sonrasindaki gdzlemlerden ve izleyici geri-déndslerinden hareket
edilen bildiride; basta etnik kdken olmak Uzere izleyicinin niteligine bagli
olarak (yas, egitim, slrekli yasanan yer) filmdeki anlamlarin nasil farkhlastigi
saptanmaya calisiimistir.

Anahtar sézcikler: Belgesel film, Siiryaniler, kodlama/kodagimlama

ABSTRACT

A movie or a TV programme cannot be defined solely on its “content”. “The
consumption” dimension of the product must be taken into account for a
sounder definition (like who is the audience; how and why the product is
viewed etc.), because while the director aims for the creation of a single
product, the meaning of that product differs according to the viewer
parameters.

This paper discusses both dimensions (content and audience based
meaning) of the documentary “The Light is Looking for its Voice”, which
discusses the constant erosion of the cultural values of the Assyrians living
in the South-eastern Anatolia

In the paper which follows the approach by Stuart Hall to encoding/decoding
methods, the observations after screening, and the feedback from the
audience tried to establish the differing of the meanings put forth in the film
based mainly on the ethnic roots, and the characteristics of the audience
(like age, education, and permanent place of habitation).
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Bilindigi gibi, ¢cok uzun yillar, izleyicilerin bir sinema-televizyon Grininu tiketirken (izlerken)
pasif bir konumda oldudu, kitle kiltGrinan tek tiplestirici dayatmalarina boyun egddigi kabul
edilmistir. Ancak bu genel yargi 1960’ll yillardan itibaren degismeye, izleyicinin de izleme
suUrecine aktif bir bigcimde katildigini, igerik ve iletiye karsi direng gdsterebildigini ileri stren
gorusler ortaya cikmaya baslamistir. Birmingham Okulu gevresinde baslayan ingiliz Kiiltiirel
Galismalari bu anlamda énemli bir ¢ikistir. Bu disiplinler arasi ¢alisma alaninda ideoloji,
toplumsal sinif, etnik kdéken, milliyet, irk, cinsiyet gibi unsurlar yapilan ¢alismalarda temel
Olcutler olarak yer almakta; aimlama sirecinde bu &lgitlerin etkileri incelenmektedir. Daha
onceki kultirel yaklasimlarin géz ardi ettigi film, televizyon programi, populer mizik gibi

alanlar artik inceleme konusu haline getiriimektedir.

ingiliz Kdiltirel Galismalari kuramcilarindan Stuart Hall'un (2006) “kodlama-kodagimlama’
modeli bu anlamda énemli bir yaklasimdir. Bu ¢alismada, bir 6zel televizyon adina g¢ekilen,
Isik Sesini Ariyor (2001) belgesel filminin izleyiciler tarafindan alimlanma bigimleri, Hall’'un
“kodlama-kodagimlama” yaklasimindan yararlanilarak, bizzat filmin yénetmeni tarafindan
g6zlemlere ve geri-donuglere dayanilarak incelenmektedir. Etnik kdken, yas, egitim ve
yasadigi mekan izleyiciler igin temel degiskenler olarak kabul edilmistir.

Film Hakkinda:

Isik Sesini Ariyor belgesel filmi, Atlas Dergisi tarafindan 28 bdlim halinde hazirlanan
“Kesifler Atlasr’ belgesel dizisinin ikinci sezonun yedinci bolimu olarak cekilmistir. Filmde,
Glneydogu Anadolu Bdlgesi’nde giderek yok olan Siryani kdltirt ele alinmistir. S6z konusu
dizinin 20 bolimuU yurt icindeki, 6 bdlimu yurt digindaki konulara ayriimis ve konular, daha
6nce Atlas Dergisi'nde yer almis konular arasindan, derginin ve dizinin editérleri tarafindan
secilmistir. Isik Sesini Ariyor belgeselinin yénetmeni Hakan Aytekin dizi kapsaminda sadece
bu bdlimun yénetmenligini Gstlenmistir. Dizinin blyUk bir bdlimi Handan Tirkeli, 8 bdlim
ise Francoise Pierrot tarafindan yénetilmistir. SUryaniler Gzerine olan bdlim, Slryani kaltari
Uzerine calisan az sayidaki arastirmacidan biri olan ve Siryani halkindan belli bir gevreye
sahip oldugu icin Hakan Aytekin’e teklif edilmis; Aytekin séz konusu temaya “emik” ve “etik”’
olarak bakabilecek olanaklara sahip olmanin avantajiyla bélimin g¢ekimini Gstlenmistir.
(Alan, 2007: 32).

Emik — etik: Antropolojide kulturel ifadeleri yerli kllttrlin bakis agisiyla anlama ¢abasi “emik”, gdzlemcinin
kaltrel bakis agisiyla anlama c¢abasi ise “etik” yaklagimi ifade eder. Bu tir kategorilestirmelerden giderek
vazgegciliyorsa da, emik-etik ayriminin uyarici bir iglevi vardir. (Emiroglu-Aydin, 2003: 260-261) Bu ayrim,
“emik” yaklagimlarda sovenlesme, “etik” yaklagsimlarda da “6tekilestirme” riski dikkate alindiginda oldukca
6nemlidir.



Belgeselde Siryanilerin Tlrkiye’de en yogun olarak yasadigi ve terminolojide “Turabdin”
olarak adlandirilan Giineydogu Anadolu Bélgesi'ndeki Siryani kiilttrdyle ilgilenilmis; istanbul,
Adiyaman, Malatya, Diyarbakir vb vyerlesimlerdeki Sdryaniler ve Siryani kdltdrine
deginilmemistir. Filmin ¢ekimlerinde, dort Kisilik kiiglk bir yaratici grup (yénetmen, yénetmen
yardimcisi, gérintt yénetmeni, kameraman) ve iki siriciden olugsan alti kisilik bir ekip gbrev
almigtir. Filmde herhangi bir kurmacaya basvurulmamig, ¢ekimler gercek mekanlarda gercek
kisilerle gerceklestiriimistir. Belgesel defalarca Kanal D ve CNN Tirk’te yayilanmigtir.
Televizyon gésterimlerinin yani sira ¢ok sayida festival, bilimsel toplanti ve 6zel gésterimde
yer alan film, Safranbolu Altin Safran Belgesel Film Festivali Ikincilik Odili'nii (2001) ve
isve¢ Asur Federasyonu Erol Sever Odiili'nii (2005) kazanmistir.

Filmdeki “Kodlama’lar ve izleyicilerin “Kodacilimi”:

Bir filmdeki ya da televizyon programindaki mesaj(lar)in bir intiyaci karsilayabilmesi ve etkili
olabilmesi igin, 6ncelikle sdylem olarak gdsterene uygun hale getiriimeli ve anlamli bir
bigimde kodlanmalidir. izleyiciler bu kodlanmis anlamlar sayesinde bitini algilar, alimlar,
duygu, ideoloji ve davraniglarinda etki olusur; bdylece filmin i¢erigi onu bilgilendirir, ikna eder,
eglendirir, vb. (Aydin, 2007: 125).

Isik Sesini Ariyor belgeselinin adi Kitabi Mukaddes’in Yeni Ahit bélimindeki bir ayetten

aretilmigtir:

“Tanri 1giktir ve onda hi¢ karanlik yoktur. Eger onunla paydasligimiz var der

ve karanlikta yldrirsek yalan sbylemis ve gercege uymamig oluruz. Ama

kendisi i1sikta oldugu gibi biz de igikta ydrirsek, birbirimizle paydashgimiz

olur.” (Yuhanna’nin Birinci Mektubu, Bap: 1; 5-7)
Ayette belirtildigi gibi, Hiristiyan &gretisinde Tanr’nin “isik” kabul edilmesinden hareket
edilmis; GUneydogu Anadolu bdlgesinde yasayan Hiristiyan halklardan biri olan Siryanilerin
giderek azalmasi gergegi “Tanrinin (1s1gin) cemaatini (sesini) aradigr’ egretilemesiyle ele
alinmistir. Dolayisiyla filmde bir kod olarak “igik” oldukca 6nemli ve islevseldir; filmin
sinematografik yapisini ve anlatimini dogrudan etkilemektedir. Stryani kaltGrinin pek ¢ok
unsuru kiltirel bir “isik” olarak nitelendirilmistir. Ancak bitlinlin arasinda, dinsel mekanlar,
ritGeller, glindelik yasamin igindeki dinsel figirler-unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. Clnk0 TUrkiye'de
Sdryani kltarinan goérinarligia gerek kendi icinde gerekse “6teki” kdltirler arasinda “din-
kilise” merkezlidir. Stryaniligin kdékeni Uzerine yapilan bilimsel ¢calismalarda bile, 6ne ¢ikan
ve ayirt edici olan kavram Sdryanilerin Hiristiyanlk 6gretisine ilk kez bir “kavim” olarak katilan
topluluk olmasidir. Bu baglamda, manastir ve kiliseler, vakit ibadetleri, ayinler, din adamlari

(Turabdin Metropoliti, horepiskopos, rahip, papaz ve diyakoslar), ibadet yapan cemaat
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“

Uyeleri, Mum Bayrami, “tavho™ yapimi, Ninova orucu®, “noquso™ gibi dinsel unsurlar filmin
gbrsel dizeninde ve sb6zli anlatiminda énemli bir yer tutmaktadir. Belgeselde; Sdryani
kaltard, bu gibi dinsel unsurlarin yani sira; yerlesim yerleri, ev ici yasam, telkari, demircilik,

bez boyamaciligi, el yazmaciligi (hattatlik), mum yapimi vb zanaatlar-beceriler ve “garat”

oyunu gibi glinlik yasam 6rnekleri Gzerinden anlatiimaktadir.

Ulusal televizyonlarda defalarca gésteriimesinden hareketle bu belgeselin blylk o&lctide
Tarkiye'de yasayan ve Misliman olan kigiler tarafindan izlendigi kabul edilebilir.
Televizyonun yani sira yurt i¢cinde yapilan festival, bilimsel toplantilar ve 6zel gdsterimlerde
de bu kitle agirhkli olmustur. Filmin hedef kitlesi i¢cinde yer alan nicelik olarak kiglik ama
muhataplik agisindan énemli bir grup ise Sdryanilerdir. Bu baglamda, gerek Turkiye'de,
gerek diasporada yasayan Siryaniler igin 6zel toplantilar ve gdsterimler diizenlenmis; film
hakkindaki degerlendirme, elestiri, yorum, vb dogrudan g6zlemlenmistir. Filmin izleyici kitlesi
etnisite degiskenine gore U¢ grup halinde siniflandirilabilir:

e Tarkiye'de yasayan ve Musliman olanlar
e Turkiye'de yasayan Suryaniler

e Diasporada yasayan Siryaniler

Bu gruplarin filmi izlemesiyle birlikte ele alinan kultir hakkindaki yorumlar ise séyle

Ozetlenebilir:

e Turkiye'de yasayan ve Misliiman olanlar : “Bunlar KIM?”
e Tulrkiye'de yasayan Siryaniler : “Bunlar BizZiz!”
e Diasporada yasayan Suryaniler : “Bunlar BIZ MiYiZz?

Tirkiye'de yasayan ve Misliman olan kitle blyUk 6l¢lide Siryanileri bilmemekte, bilenler de
¢ok genel birka¢ ifadenin disina ¢ikamamaktadir: “Gavur’, “Hiristiyan®, “Mardin’de
yasiyorlar’, “kuyumculuk yapiyorlar’. 2001 Mart'inda, istanbul Universitesi Meslek Yiiksek
Okulu Radyo TV Programciligi BélimU son sinifinda okuyan 43 6grenciye film izletiimeden
dnce “Sdryaniler kimdir? diye sorulmus; sadece iki yanit alinmistir ve yanitlarin ikisi de
yanlistir: “Ermenilerin bir kolu”, “bir Mdsliman mezhebr’. Tipki bu siniftaki 6grencilerin
tepkileri gibi, filmin televizyonda yayinlanmasindan ya da 06zel gésterimlerinden sonra

tavho: Bazi ayinlerin sonunda ayini yéneten din adaminin cemaate kiclk parcalar halinde sundugu, uzeri
genellikle hag motifiyle damgalanmis olan kutsal ekmek.

Ninova orucu: Siryanilerin oruglari arasinda yer alan, ancak Hiristiyanlik 6ncesi déneme ait olan orugtur.
BuyUk Orug’tan ¢ hafta énce, ¢ giin siireyle tutulan, kurallari oldukg¢a kati olan bu orug, ayin sonrasinda
cemaatle birlikte agilmaktadir.

noquso: Kiliselerde kullanilan can. Geg¢miste demir tokmakla c¢alinan uzun bir demir pargasi
bicimindeyken, son yillarda bu diizeneklerin yerini piringten yapilan ve kulelere yerlestirilen ¢anlar almistir.
garat: El yapimi, tastan yapilan misketlerle ve bozuk parayla oynanan bir tir oyun. .



Tarkiye’de yasayan MusliUmanlarin, bu Hiristiyan halkin “bize ne kadar benzedigi” yorumu
6ne c¢ikmigtir. Bu yorumun nedeni, filmin igindeki pek c¢ok ibadet unsurunun arasindaki

“‘namaz kilma” ve “el sivazlama” eylemlerinin Musliman izleyiciler i¢in kolayca acimlanan

kodlar olmasidir.

Keza, 6zellikle kdylerde yasayan kadinlarin giyim-kusamlari ve geleneksel Uretim bigimleri ve
becerileri yine kolay agcimlanan kodlardandir.

Kilise icinde Turkce olarak sdylenen ilahi de sdézlerinin anlasiliridi (“Yarab bize rahmeyle /
Biz miskin bicareye...”) ve ezgisinin taninirid1 nedeniyle yine kolay agimlanan bir koddur:




Oysa ayni ilahi Turkiye'de yasayan Sdryaniler agisindan daha farkli anlamlar icermektedir.
Tarkiye’de yasayan Siryaniler sayica ¢ok azalmistir; Turabdin bélgesinde 1.500 — 2.000;
tim Turkiye’'de ise 8.000 — 10.000 civarinda Suryani’'nin yasadigi tahmin edilmektedir. Cogu
etnik toplulukta oldugu gibi, bu kiiclk toplukta da akrabalik, ahbaplik ya da tanigiklik badi cok
glcladur. Baba, kiz ve oguldan olusan bu (¢ kisilik korodakiler de bu anlamda adlari,
meslekleri, egitimleri, yasadiklari yerleri bilinen Kigilerdir. Dolayisiyla, Mislimanlar sézleri ya
da ezgiyi tanidigi ve kendi kdltirel kodlarina yakin buldugu; Turkiye’de yasayan Siryaniler
ise korodakileri ve ilahiyi bizzat tanididi igin kodlari kolayca agimlamaktadir:

“Ishak Abi’nin ¢ocuklariyla beraber kilisede ilahi okumasi beni ¢ok etkiledi.
Ishak Abi biliyorum ki Elazig'da yasayan son birkag Stryaniden biri. Onu
gdriince hep su gergek aklima geliyor: Bitmislik, azalmislik, eskiye 6zlem ve
bize hep anlatilan ‘o eski gtinler'... (Ferit Altinsu, Universite Ogrencisi)

Bu tanigiklik ortak tarihsel éykiyd, tarih ve topluluk bilincini ve kimi zaman ortak gelecek
kaygisini da icermektedir:

Belgeselde yasli insanlarimizi gérdiim. Anayurdumuzda yaslanmis ve élimdi

beklerken istirap c¢ceken biri gibiydik. Hemencecik bitmiyorduk ama. Bu

tarihsel 6limd” iliklerimizde hissede hissede Oluyorduk...” (Ferit Altinsu,

Universite Ogrencisi)
Bazi izleyiciler sadece Kisileri tanimakla kalmamakta, grubun tarihsel durumunu ve bugunku
gercgekligini de bu tanima (zerinden konumlandirmaktadir. Gelinen noktayr umutsuzluk
olarak tanimlayanlarin yani sira, Suryani kdiltirinin bir sanat 0Orininde ilk kez ele
alinmasindan ve “yasamakta oldugunun” anlatiimasindan hosnut olan ¢ok sayida Siryani
izleyiciye rastlanmistir. Bu izleyiciler, 6zellikle Turabdin bdlgesinde yasayanlar ya da uzun

sUre burada yasamis olan Siryanilerdir.

“Bu film, yasayan ve var olan bir kiltird anlatiyor. Oysa ¢ogu kisi i¢in Eski
Misir ya da Maya uygarligindan farkimiz yoktu.” (Yusuf Atug / Dis Hekimi)




Sdryaniler arasinda kodlari bir bilgi pargasi olarak agimlayan ve kendisine ait olan bilgiyle
yuzlesen, bilgiyi 6grenen izleyiciler de olmustur; bu izleyicilerin buytk bir kismi Turabdin
bolgesinden uzun siire énce gd¢ etmis ya da istanbul gibi blyiik kentlerde dogup metropol

kaltardyle blyimis olan Sdryanilerdir:

“Tlrkiye'de yasayan bir Sdryani olarak bu belgeselde kendi kdiltiirimden ¢ok
sey buldugumu itiraf etmeliyim. Ne yalan séyleyeyim, bircok seyi bu filmde
gérdim. Mesela Siryani hattatlarin oldugunu bilmezdim. Hi¢ mum yapan bir
Sdryani gérmemigtim. Nasira Teyzeyi hi¢ yakindan gérmemistim.

Terk edilmis Sidryani mekédnlarinin halini bu belgeselde idrak edebildim. Yurt
disina gbgen Sdryanilerin ugrastigi konularla belgesele konu olan
gerceklerin bagka oldugunu...” ($abo Boyaci / Kuyumcu, Yazar, Web-Master)

Oysa diasporada yasayan Siryaniler, Tirkiye’de yasayan Siryanilerin tersine bu kodlari
siyasal bakislarinin ham maddesi olarak agimlamaktadir. Dinsel mekénlarin terk edilmisligi
Batr’da yasayan Sdryanilerin diasporada yasamalarinin mecburi/mesru sonucu (nedeni de
icinde barindiran) olarak dile getirilmigtir: “Baski, kiyim ve yok olustan kagtiklari igin
Batrdadirlar.” Diasporadaki Suryaniler kodlari agimlarken iki yaklasim belirginlesmektedir:

e Unutma

o Kullanilan kulttrel unsurlarin reddi



Kuskusuz, Turkiye’den goégeli ¢cok uzun siire gegmis olan Sdryaniler igin filmde yer alan
kodlar “unutma”ya bagh olarak zor agimlanmaktadir. Bu kitlenin i¢cinde buyik bir bélima,
araya 12 Eylil déneminin girmesi, bu dénemde Turkiye’de vatandagliktan ¢ikariimalari, 1984
yiindan sonra PKK’nin sicak savasi bagslatmasi sonrasinda Dodu ve Gulneydogu
Anadolu’daki pek ¢ok Kirt kdyu gibi Stryani kéylerinin bosaltilmasi gibi nedenlerle Turkiye'ye
hic gelmemistir. Herhangi bir Avrupa Ulkesi vatandagsi sifatiyla Turkiye’ye “turist” olarak
gelenler de, emniyet glclerinin yasaklari ya da uygulamalari nedeniyle bir zamanlar
yasadiklari kdylerine, kasabalarina, kentlerine girememistir. istanbul'u ziyaret, Akdeniz tatil
kasabalarinda “turist’lik disinda kendi kiltlrleri ve yasama mekanlariyla ylzlesememigtir.

“Tlrkiye'den ayrilali yaklasik 30 yil oldu. Tirkcem kalmadi. Anlatabiliyor
muyum? Kéyumdzi gérmeyeli 30 yil oluyor. Bakiyorum, bu biz miyiz diye...”
(Yusuf Dikmen / Terzi)

Diasporadaki Suryanilerin bir kismi ise filmde kolay agimladigi dinsel kodlarin bu denli 6ne
cilkmasindan rahatsiz olmus; Slryani kiltGrGnin diger unsurlarinin daha énemli oldugunu

dile getirmistir:
“Biz, sadece kilise miyiz?” (Anna Melle / Ogretmen)

Tarkiye’de Siryaniler ¢ok kapali bir topluluktur ve Trkiye’deki Sdryanileri dinyevi olarak
“kilise” temsil etmektedir (Alan, 2005: 33). Dolayisiyla Tarkiye’de Sdryanileri anlatirken
belgeselde kilise ve dinsel figlrlerin gorsel-igitsel kodlarin ana malzemesi olmasi ve 6ne
cikmasi kacginilmaz olmustur. Diasporadaki Siryaniler icin ise, tipki diasporadaki “egemen
halklar’ ya da “6tekiler’de oldugu gibi dinsel olgular gunlik yasamin énemli bir pargasi
degildir. Turabdin’de giinde ¢ kez vakit namazlari igin gidilen kilise, Bati Ulkelerinde pazar
ya da bayram ayinleri icin bile pek islevsel degildir. Diasporadaki kiliselerin kduskudsin® ya da
cemaat yerlerinden ¢ok, bahgeleri islevseldir. Bu bahgeler, modern dinyanin gereklerine
(zaman ve mekén algisina) gére yasayan Sdryanilerin bir araya gelip sohbet edebildikleri
6nemli mekanlaridir. Diasporada bu islevi Ustlenen birinci derecede dnemli mekanlar ise
dernek ya da federasyon binalaridir. Bu mekéanlarda bir araya gelen Sdiryaniler, dinsel
konular yerine sosyal gergekliklerini sorgulamakta, siyasallagsmakta, 6rgutlenmektedir.
Dolayisiyla Turkiye’de kilisenin belirledidi sinirlarin digina ¢gikamayan, elestirel olmaktan gok
uzlasmaci ve sistem karsisinda sinik bir karakter sergileyen Siryanilerin aksine, diasporada
yasayan Siryaniler din disi mekéanlarda kendi kimliklerini ¢ok daha belirgin bir bigimde
hissetmekte ve sergilemektedir. Dolayisiyla, belgeselde yer alan dinsel kodlar diaspora
Sdryanileri igin agimlandiktan sonra benimsenen degil, elestirilen kodlar olmustur.

6 kduskudsin: Suryani kiliselerinde sadece ruhban sinifin kullanimina agik olan mihrap.



Yas degdiskenine bakildiginda Turkiye'de yasayan Muslimanlarin ¢ok belirgin bir farklilasma
sergilemedidi goérulmektedir. Ancak yine de filmde ele alinan bu kiltire genglerin orta
yaglilara ya da yaglilara gére daha az ilgi gésterdigi sGylenebilir. Yas ilerledikge artan ilgi; bu
kaltdrdn ya da diger 6teki kalttrlerin varhiginin farkinda olusla baglantili olabilir.

Filmi izleyen Turkiye’deki Sdryani gencler, gergekliklerini kabul etmekle gelecek agisindan
umutsuzluga sdrUklenmek arasinda karigik duygulara girmistir. Yash Sdryaniler ise
kendilerini gérmenin hazzini duymus, metropole gégenlerde yodun olmak Uzere “nostalji”
duygulari agiga ¢ikmistir. Diasporadaki genc Siryaniler ise hi¢ bilmedikleri anavatanlarinda
sergilenen ama diasporadaki hallerine pek benzemeyen kendi kiiltirleri karsisinda kodlari
acimlayamama caresizligi icine dismustir. izleyicilerin yasi ilerledikge kiiltiirin “unutulma”
ve “reddedilme” hali belirginlesmektedir. Egitim kriterine bakildiginda ise egitim arttikga ilgi ve
elestirel bakisin arttigi; egitim dizeyi distlkge ise 6zlemin arttigr gértlmektedir.

Stuart Hall televizyon mesajlarinin insa edebilecegi U¢ farazi pozisyondan s6z etmektedir:
Bunlardan ilki “dominant-hegemonik” pozisyondur. Bu pozisyonda izleyici, ©&nceden
hegemonik bigcimde tamamlanmis olan kodlamayi metni kodlayanin hedefledigi anlama
uygun bir bicimde okur. ikinci pozisyon, ‘miizakereci (uzlasmaci)’ pozisyondur. Bu okumada
izleyici hakim anlamin ne oldugunun ayirdina varir; agimlanan kodlari benimser ya da
reddeder. Uciincii pozisyon ise “muhalif’ pozisyondur; izleyici bitiin kodlar (anlam ve yan
anlamlari) ¢6zer ve bunlara karsi bir tutum gelistirir (2006: 136-138).

Filmin izleyici kitlesinin etnik kbken ve yasadigi su anki mekana (yurt) gére filmi izlemeden
6nceki mevcut durumlari; filmdeki kodlari Hallun modeline gére okuma bigimleri ve seyir

sonrasindaki tavir degisimi séyle dzetlenebilir:

Turkiye'de yagsayan Muslimanlar igin bilinmeyen kodlarin “dominant-hegemonik” pozisyona
uygun bicimde ¢6zuldigu soéylenebilir. Bu grup Sdryani kiltiri hakkinda bazi bilgileri
O6grenebilmis; “6teki’nin  varliginin farkina varilmakla birlikte kendi kultirel kodlarina
benzeyen ydnler daha kolay agimlanmis ve “6teki” kiltir sinirl bir bicimde kabul gérmustir.

Tarkiye'de yasayan Sdiryaniler acgisindan filmdeki kultirel kodlar kolayca c¢6zilmekte,
‘mizakereci’ okuma gergeklesmektedir. Kodlarin agimlanmasi, grup Uyelerinin gogunda
sahip olunan bilginin tazelenmesini ve bilgi dizeyinin artisini saglamis, ancak dile
getirilenlerin kaltirin var olan “gergekligi’ni ifade edip etmedigi konusunda bazi Uyelerde
kusku yaratmistir. Genel olarak kulttre iceriden bakan grubun kodlari agimlamasindan sonra
6zglveni artmig ve kendi kdltdrel kodlarinin “6teki’lerce de bilinmesi, agimlanmasi arzusu

dogmustur.



Ayni kdltdrel kodlar diasporada yasayan ¢odu Siryaniler tarafindan ise genellikle “muhalif’
bir okumayla a¢imlanmistir. Grup Uyelerinin bazilari i¢in ise “dominant-hegemonik’ pozisyon
s6z konusudur. Bu Uyeler unutulmus kiltirel kodlari hatirlayabildidi oranda a¢imlayabilmigtir.
Bu gruptaki UGyelerin kodlari agimlayabilmesi, seyir sirasinda ya da sonrasinda kodlari
acimlayabilen diger Sdryanilere sorarak mimkuan olmustur. Muhalif okuma yapan Uyeler ise
hatirlayabildikleri bu kodlari kolayca agimlayabilmektedir. Ancak kisisel deneyimleri (baski
gbrme, gé¢ etme zorunda kalma, yeni bir hayatin kurulmasinda karsilagilan zorluklar vb) ve
buginkld “gerceklik’lerinden (modern dinyaya ayak uydurmus ve “Batililagsmis” olmak,
“kilise’nin belirleyici olmadigi bir yasam bicimine, etnisite-k6ken tartismalarinda sosyolojik
yaklasimlara ve politik tavirlara sahip olmak vb) nedeniyle muhalif bir tavir gelistirmistir.
Ozellikle dinsel kodlarla kiltiiriin tanimlanmasina itiraz etmisler, diasporanin yasam bigimi,
ideolojik yaklasim, siyasal yonelim gibi nedenlerle kodlar reddedilmis ya da yadsinmistir.

iZLEYici MEVCUT FiLMIN YENI DAVRANIS
GRUBU DURUM iZLENMESI DURUM BiCimMi
Tiirkiye’de
asayan . Farkina varma
B § y Bilmeme — Ly Sasirma == Sinirh kabul
Miisliimanlar o6grenme
T Bilginin
UOLLGTA Bilme tazgelenmesi
yasayan - —> o Ozgiven ===  Bildirme
.. . sinirh bilme yeni bilgilerin
Siiryaniler .. .
edinilmesi
Diasporada Hatirlama, ..
- o Ozlem =  Yadsima,
yasayan Unutma —> bilginin
.. . . reddetme
Siiryaniler tazelenmesi
Sonug:

len Ang’in belirttigi gibi, izleyiciler “sonsuz sayida deneyim ve pratikten olusan bir evren’dir
(Akt. Aydin, 2007: 121)". Isik Sesini Ariyor belgeselinin izleyicileri de homojen bir biitiin
olusturmamaktadir ve filmdeki kodlar farkl bigimde agimlamigtir.

Stuart Hall’e gére, bir metnin kodlanmasiyla, okurun bu kodlari ¢ézmesi arasinda her zaman
bir farkhlik olugur; bir baska deyisle, degisik medyalarla izleyiciye ulasan Urlnler farkli
okumalara agiktir. igerik ¢éziimlemesi metnin “ne” oldugunu bize tam olarak sdyleyemez;
metin, onu Ureten ve tlketenlerin sosyal tarihi hesaba katiimaksizin sadece kodlamayla

aciklanamaz, tanimlanamaz, sinirlanamaz.

Ang, |. (1996), Desperately Seeking the Audience, Routledge, USA-Canada, s.17-56'dan aktararak.
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Isik Sesini Ariyor belgesel filminin izleyicileri de, bitin filmlerin izleyicileri gibi, etkin ve
duyarh bir gézle filmdeki kodlari ve iletileri kendi deneyimlerine, birikimlerine, distinsel ve
ideolojik cizgilerine gbre yorumlamistir. “Metin” bir tane iken, “anlam” birden ¢ok olmustur. Bir
baska 6nemli nokta, kodlarin farkli zamanlarda agimlanmasinin farkli anlamlarin ortaya
¢lkmasina neden olmasidir. Bu baglamda, izleyicilerin metnin kodlarini agimlamasi, sanat
drininin yaraticisinin madahil olmadig1 tiketim sirecinde degismekte; metin zaman
karsisinda stabil kal(a)mamaktadir. Her gésterimde ayni “metin” yinelenmekte ancak “tarih”

metni yenilemektedir.

Filmlerin icerdigi kodlar farkli olarak agimlansa da, kulturlerarasi iligkilerin kurulmasi ve
gelistirimesinde “sanat” énemli araglardan biridir. Kodlar ag¢imlanirken girigilen her farkli
okuma, yine de icinde ortak unsurlarin bulunabilecedi bir zenginligi barindirmaktadir. Sanat
arindna ortaya gikaran sanatgi da sonugta bu zenginligin iginde kendine bir yol bulmaktadir.
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